Katarina Morano:

Zakaj sva se locClila

Rezija
Doroteja Drevensek

Dramaturgija
Zana Dolenc Cuénik

Asistentka dramaturgije
Petra Jerina

Zvocéna podoba
Gasper Drev

Zasedba
Jan Gerl Koren¢
Eneja Stemberger

Moz in Zena v Stiridesetih nas vsak s svoje
perspektive vodita od sedanjega trenutka zveze
do prvega srec¢anja. S priklicevanjem kljuénih
velikih prizorov in samo zanju pomenljivih drobnih
momentov si poskuSata odgovoriti na vprasanje,
kako sta prisla do sem, kaj sta na poti izgubila in
kje sta izgubila sebe. V drami Zakaj sva se locila
je ena najpogostejsih tem - deziluzijsko

Dvoijina kot simbol
ljubezni ali tesnobe?

Intimna drama Zakaj sva se
locila Katarine Morano nas

dvema otrokoma in kupom
vsakdanjih bremen, ki ju vse bolj
tezijo. Preobremenjenost z
opravili in lastnimi tezavami
nacenja njun odnos in ju potiska
v brezno apatije.

Avtorica zgodbo para razpira
s prefinjenim prepletanjem
dialogov in prikazov notranjih

Besedilo nas vodi skozi
kljuéne in na videz nakljuéne
trenutke njunega odnosa, iz
katerih postopoma sestavljamo
sliko in ugotavljamo, kdaj, zakaj
in kako je med njima ugasnila
postavi neposredno v stanovanje  iskrica. Najve¢ ustvovanja sta
Tineta in Tine, mladih zakoncev z lika sposobna prav v monologih,
v katerih se razkrije, da se
najtezje spopadata sama s sebo;.
Ker sta nezadovoljna s svojo
podobo in zZivljenjem, resSitev
iS€eta v prelaganju frustracij
drug na drugega.

Njun odnos, ujet med Stiri
stene, tako postane simptom
sodobne druzbe v najpopolnejsi

spoznanje o neizpolnjujoéem partnerskem
razmerju - izpisana s sodobno pisavo in
zavedanjem sodobnega druzbenega konteksta.
Besedilo prefinjeno manifestira prikrito dialektiko
zasebne in javne sfere. Ker so intimni in druzinski
odnosi podvrzeni neoliberalni logiki
produktivnosti in doseganja popolnosti, tudi
izguba Custvene bliZine, zZivljenjskih sanj in smisla
prerasca okvire zasebnega. Dramatursko se
rapidni repetitivni dialogi s seznamom
starSevskih in gospodinjskih zadolzitev, jedilniki
in urniki, izmenjujejo z refleksivnimi monologi o
frustracijah in strahovih. V njih je tesnoba ob
izgubljanju gotovosti in pomena déma prepletena
s tesnobo ob apokalipsi sveta. Besedilo ob
vsebinskem uvidu odlikuje tudi mimezis
realisti€éne naracije in pogovornega jezika: tudi z
masili, praznimi mesti, ponavljaniji in
nedore¢enostmi prenasa sporocilo o izErpanem
bivanju in odnosih.

(Obrazlozitev Zirije)

obseznega dolgovezenja o
vsakdanjih opravilih, kot je
denimo sprehajanje psa.
Ucinkovit prelom se zgodi v
zadnjem delu, kjer avtorica
tempo umiri in besedilo zakljugi
z melanholi¢no noto: njuno
obujanje spominov nas potre, a
nam obenem vlije novo upanje.

Zana Dolenc Cuénik

stanj, ki jih dopolnjujejo fragmenti  obliki. Atmosfera besedila je
jedilnikov, urnikov in raznovrstnih primerna naSemu €asu in z eno
starSevskih obveznosti, hkrati pa samo besedo - tesnobna. Ves

v njuno vsakdanjost neprestano
vdirajo tudi skrbi zunanjega

¢as se nekomu nekam mudi, vsi
zamuijajo, pozabljajo, so na

sveta, denimo okoljska vprasanja.  dnevni bazi preobremenjeni z
Pri tem ostaja jezik besedila zvest  informacijami, hkrati pa jih skrbi

znadilnemu avtori€inemu slogu:
natan¢no posnema vsakdaniji
govor, ki ga nadgrajuje z masili,
premolki in nedokoncanimi

za ohranjanje odnosov in lastne
notranje stabilnosti. Temu
ustreza vzpostavljen ritem
besedila, ki variira od hitrega

mislimi. ponavljanja kratkih replik do
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Dan nominirancev je dogodek, na katerem
so ze tradicionalno predstavljena
nominirana besedila za nagrado Slavka
Gruma. Dogodek omogoca podrobnejse
seznanjenje z besedili, njihovimi
presecisci in ustvarjalnimi procesi ter
obenem preizprasuje pogoije in stanje
slovenske dramatike v gledaliski krajini.
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Nominirana besedila za nagrado
Slavka Gruma za najboljSe
dramsko besedilo 2026

(po abecednem redu):

Katarina Morano in Ziga Divjak skupaj s
strokovnima sodelavkama Jasmino Jerant
in Moniko Weiss: Anhovo

Lina Akif: Hudi¢ babi brusi jezik
Matjaz Zupandié: Orkan

Tereza Gregori&, Borut Petrovié, Jakob Sfiligoj:
Usje se je dalu

Katarina Morano: Zakaj sva se loCila

Na dogodku bodo v reziji Maruse Sirc, Dzane
Pori¢, Vladimirja Krasnobaeva, lvone Furlan in
Doroteje Drevensek, dramaturgiji Mance Tee
Devetak, Mie Skomina, Maruse Freye Voglar, Karin
Winkler, Lole Kragelj, Mase Mramor, Zane Dolenc
Cuénik in Petre Jerina ter zvo¢ni podobi Gasperja
Dreva bralno uprizorjena nominirana besedila.

Bralne uprizoritve besedil v interpretaciji Hele
Beltram, Naceta KoroSca, Jase Savnika, Ivana
Vastla, NezZe Dvorscak, lvone Furlan, Spele
Lovrec, Mile Persin, Ele Poto¢nik, Laure Prajs,
Brine Rakun, Julije Soban, Indije Stropnik, Eneje
Stemberger, Muhameda Kulauzovic¢a, Filipa
Zunica, Roberta Kladnika, I1zidorja Vogrinca,
Tineta Ugrina in Jana Gerla Koren¢a bodo uvedli
dramaturski razmisleki Mase Mramor, Mig
Skomina, Vivian Ferrari, Karin Winkler in Zane
Dolenc Cuénik.

Pogovor z nominirankami in nominiranci bosta
vodila dr. Gasper Troha, direktor Slovenskega
gledaliskega ipstituta, in Studentka dramaturgije,
Zana Dolenc Cu¢nik.

Dogodek poteka v organizaciji PreSernovega
gledali$¢a Kranj, Akademije za gledalisce, radio,
film in televizijo UL ter Slovenskega gledaliSkega
inStituta.

Mentorice in mentoriji:

doc. Barbara Cerar

prof. Natasa Barbara Graéner
prof. mag. Sebastijan Horvat
prof. dr. Tomaz Toporisi¢
asist. Martin Vrtacnik

doc. dr. Nina Zavbi

Gregor Kuhar

Strokovna tehni¢na sodelavca:
Jus Zidar
Jurij Alié

Koordinatorji bralnih uprizoritev:

doc. Branko Jordan (Oddelek za gledaliS¢e in
radio UL AGRFT)

prof. dr. Tomaz Toporisi¢ (Oddelek za dramaturgijo
in scenske umetnosti UL AGRFT)

dr. Gasper Troha (Slovenski gledaliski institut)

dr. Nika Leskovsek (PreSernovo gledali§¢e Kranj,
56. Teden slovenske drame)

Programski list Dneva nominirancev - nagrada Slavka
Gruma 2026

Uredila: Ana Perne (Slovenski gledaliski institut) in Tomaz
Toporisi¢ (Akademija za gledali$ce, radio, film in televizijo UL)
Lektura: Martin Vrtacnik

Oblikovanje: Grupa EE

Tereza Gregori¢, Borut Petrovié, Jakob Sfiligoj:

Usje se je dalu

Rezija
Ivona Furlan

Dramaturgija
Karin Winkler

Asistentki dramaturgije
Lola Kragelj
Masa Mramor

Zasedba

Indija Stropnik - Stara Pina, Pina, UrSula
Hela Beltram - Jolanda, Jolandica
Muhamed Kulauzovi¢ - Druze

Tine Ugrin - Pavle, Jovani

Dramsko besedil o Zivljenju ob slovensko-
italijanski meji od konca druge svetovne vojne do
izteka stoletja je posebna zvrstna kombinacija:
dokumentarna komedija. Porojeno ni zgolj iz
sploSnega vedenija o izbrani temi, temve¢ iz
pri¢evanj, ki so jih ustvarjalke in ustvarjalci zbrali
za ta namen in jih umetnisko preoblikovali. Cetudi

tragi¢ne, je optika ustvarjalne ekipe komi¢na.
Malo zaradi pregovornega temperamenta, ki ga
kazejo tudi pri€evanja, malo zaradi histori¢ne
distance, najve€ pa zaradi imanentne absurdnosti
ukrepov, s katerimi so ljudi delili in jim vladali.
Meja, prehajanje ljudi in dobrin oziroma prepoved
prehajanja so izhodiS¢e za situacijsko komiko, ki
jo dopolnjuje karakterna tipizacija v slogu
commedie dell‘arte, oboje pa nadgradijo v
besedilo inkorporirani sodobni uprizoritveni
pristopi. Dosledna dialektalna raba in preigravanje
specifi€énih arhaiénih izrazov prispevata humor in
nostalgijo tudi na jezikovni ravni. Ob vprasanju
meje besedilo spretno niza Se druge histori¢ne
mejnike ter socialne in ekonomske silnice v
izbranem €asu in prostoru. Kljub komiéno
absurdni veénosti in tipskosti dramskih oseb je
razvidno sporocilo o presezni vitalnosti in
opolnomocenju Zensk. Usje se je dalu dokazuje,
da je ljudska igra lahko sodobna in da je lahko
dobro umetnisko delo.

(Obrazlozitev Zirije)

so bile posledice politicnih odlocitev preveckrat

Komedija na robu
dveh svetov

Usje se je dalu je komedija, rojena
iz zivljenja ob meji, ki s pricevaniji
zajema Casovni okvir od njene
postavitve leta 1947 do slovenske
osamosvojitve leta 1991. Besedilo
je podnaslovljeno kot dokumentar-
na, obcasno resnicna komedija,
saj so kljub uporabi dokumentarnih
pripovedi ljudi, ki so Ziveli oziroma
Se zivijo ob slovensko-italijanski
meji, v njem prepoznavni moc¢ni
avtorski posegi. Z njimi so avtorji
zgodbe umetnisko preoblikovali in
jih po svoje interpretirali.

Edini lik, ki izhaja neposredno
iz pripovedovanja Se ZiveCega
priGevalca, je Niko, medtem ko so
preostale osebe sestavljene kot
mozaiki znadilnosti ve€ pricevalk in
pri€evalcev in njihovih zgodb. Zani-
miv je tudi lik Matea, glasbenika,
sicer pa neme vloge, ki se vdoga-
janje vkljuéuje z zvo€no navzo¢-
nostjo, v interakciji z drugimi
nastopajoc¢imi oziroma, kot je

zapisano v didaskalijah, je Mateo
zvok, ki postane oseba.

Glavni motivatorji dogajanja
pa niso moski, Ceprav jih je v bese-
dilu steviléno ved, temvec¢ Zenske.
Prav Zenski liki so tisti, ki — po
domace receno - »vse zrihtajo«. V
nasprotju z moskimi, ki jih preve¢-
krat zapeljejo ljubezen, brbljavost
ali lastna naivnost, Jolanda in Pina
izkoristita dane pogoje za izboljSa-
nje svojega polozaja v druzbi: Pina
kot predstavnica mladih generacij,
ki si mora med drugim izboriti
mesto direktorice v mosko prevla-
dujo¢em okolju, in Jolanda, ki kot
vodilna v boju proti sistemu »utele-
Sa primorski feminizem«. Mo¢na
feministi¢na nota je prisotna tudi v
uvodnih didaskalijah, kjer avtorji
dopuscajo (skoraj) popolno svobo-
do morebitnim prihodnjim uprizorit-
vam, z eno izjemo: vztrajajo, da so
zenske: Glavne. Pika. Motivator-
ke. Pika. Ker tako to je. Dejansko.
Dokumentirano.

Ceprav je bilo besedilo napi-
sano za uprizoritev, zaZivi tudi kot
samostojno literarno delo. To je v

veliki meri posledica duhovitih
didaskalij in opomb, ki bralcu
olajSajo razumevanje zgodovinsko
specifi¢nih pojmov in unikatnega
primorskega dialekta, obenem pa
krepijo celostno podobo komedije
s humornim avtorskim komentar-
jem. Kot zapisejo avtorji: Te
opombe niso nakljucne in niso
okrasek - so del zgodbe.
Komedija z dovrsenimi
komi€nimi principi razpre zgodo-
vinski kontekst primorske regije,
svojo prepricljivost pa ohranja z
uporabo avtenti¢nih naredij in
specifiénostjo dogajalnega pros-
tora - borjaca, ki je »dnevna soba
vsakega Primorca«. Ceprav avtorji
zgodbe obravnavajo s komi¢nega
vidika, besedilo mestoma zaostrijo
s kritiko takratnega politi¢nega
sistema, spretno zavito v humor.
Usje se je dalu je dokaz, da je
ljudska igra lahko kakovostno
sodobno literarno delo, ki obenem
razpira potencial slovenskega
prostora za razvoj komedije.

Karin Winkler



Matjaz Zupancic:

Rezija
Vladimir Krasnobaev

Dramaturgija
Marusa Freya Voglar

Zasedba

Julija Soban - Ingeborg
Eneja Stemberger - Karmen
Mila Persin - AliSa

Filip Zuni¢ - Herbert

Robert Kladnik - Leon
Izidor Vogrinec - Koloman

Orkan

katastrofe in udobnega cinizma. Dialogi so hkrati
banalni in zloves¢i, polni humorja, ki se pocasi
spreminja v nelagodije. Ko postane jasno, da niso
ved tisti, ki le opazujejo orkan, temved so del
orkana, je Ze prepozno. Najvecja kakovost Orkana
je prav ta obrat: groznja ne pride od zunaj, temved
razkrije, da je bila ves ¢as ze tukaj. Drama ne
ponudi odresitve, temve€ znano podobo - v njej
vidimo bogate ljudi, ki uzivajo, ko gledajo
katastrofo, ljudi, ki jih smrt in smeti vznemirijo le za
krajsi €as. Gledamo druzbo, ki raje sedi na stolu,
kot da bi vstala - tudi takrat, ko veter Ze rusi tla

pod nogami.

Orkan se zacne kot turisti¢ni izlet in konéa kot
razgaljenje ¢loveka. Skupina ljudi sedi na stolih,
gledav horizont in €aka, da se zgodi nekaj
velikega, nekaj nevarnega, nekaj, kar bi njihovo
bivanje za hip osmislilo. Toda prav v tem ¢akanju
se razkrije bistvo drame: dramske osebe so
navajene opazovati, ne delovati. Tornado, ki se
priblizuje, ni le vremenski pojav, temve¢ metafora
sveta, v katerem Zivijo - sveta politi¢nih floskul,
birokratske brezbriznosti, turistiéne potrosnje

Viharji zunaj in
znotraj nas

Drama Orkan se zaéne na vrhu
grica, kamor so si slovenski
turisti viSjega socialnega razreda
prisli ogledat tornade. Tja jih vodi
upravnik Koloman, ki je do
obiskovalcev cini¢en in tudi
nesramen, saj jim brez zadrzkov
pove, kaj si misli o njih, Eeprav to
stori s humorjem.

Obiskovalci se najprej
nekoliko pritoZujejo nad stoli,
nato pa nestrpno ¢akajo, da bi
videli tornado. Ena od oseb
- Karmen - Zeli dogajanje tudi
posneti. Med seboj se nekaj
malega pogovarjajo, a bolj
povrsinsko, ravno toliko, da se
malo predstavijo, spregovorijo
o svojih hobijih in podobno.

Med osebami je Leon,
drzavni svetnik, ki poudari, da je
na oddihu in zato ne Zeli politicno
polemizirati. Ta drza kaze na
sirSo teznjo prikazanih oseb, da
se zelijo distancirati od svojega

vsakdanjega zZivljenja in
opazovati nekaj izjemnega. A
tornade bi le opazovali, ne bi bili
akterji v dogajanju - podobno
kot se godi v nasi stvarnosti, ko
oddaljene dogodke spremljamo
preko medijev; privilegirani smo,
da jih lahko opazujemo z
distance, da vanje nismo
neposredno vkljuéeni, ampak jih
le komentiramo.

Besedilo temelji na
stopnjevanju napetosti skozi
dialog in na éakanju nekega
dogodka. Osebe nestrpno
dakajo, da se bo nekaj zgodilo.

A ko se same znajdejo v tornadu,
pride do panike in ne vedo, kaj
narediti. Nastane izrazit
kontrast: svoja Zivljenja si zelijo
popestriti, hkrati pa ne Zelijo biti
v sredi$éu dogajanja, ostati zelijo
le opazovalci.

V paniki se osebe obracajo na
Kolomana, ki pa jim obrne hrbet
oziroma svetuje, naj vsak poskrbi
zase. Tako pride do razcepa v njih
samih: ali naj si medsebojno
pomagajo ali naj vsak, kakor zna,

(Obrazlozitev Zirije)

pomaga le sam sebi.

Tornado je metafora za
trenutek, ko opazovalci izgubimo
navidezen nadzor nad svojim
zivljenjem. Ko nevarnost postane
resniéna, izgine tudi iluzija
distance, ki je likom omogocala
obcutek varnosti. Dialogi, ki so
sprva lahkotni in povrsSinski,
postopoma razkrivajo vse vecjo
napetost med liki. Na prizori§cu
se pojavi Vrtnar, ki sredi tornada
molce opravlja svoje delo in kadi
cigareto. Predstavlja »malega
¢lovekas, ki nima besede v
politi€nem svetu in le pridno
dela, kar mu je naroéeno.

Drama tako razkriva
paradoks sodobnega &loveka, ki
si v svojem zivljenju zeli neke
spremembe, ¢aka na neki
dogodek, ko pa do tega pride, se
zeli vrniti v varen mehuréek
pasivnega opazovalca.

Vivian Ferrari

Porocilo strokovne Zirije za nagradi
Slavka Gruma in Zofke Kveder na
56. Tednu slovenske drame

Na letosniji razpis za nagrado Slavka Gruma je
prispelo devetintrideset dramskih besedil, k temu
pa sta se pridruzili Se dve besedili, nominirani Ze na
lanskem Tednu slovenske drame. Za eno izmed
besedil je zZirija presodila, da je starejSe od treh let
- merjeno od praizvedbe, prve objave ali prve
prijave na Teden slovenske drame -, zato ga ni
uvrstila med letoSnje nominirance. Priblizno Cetrti-
na obravnavanih besedil je bila ze uprizorjena v
slovenskem gledaliSkem prostoru, kar lahko razu-
memo kot spodbuden pokazatelj Zivosti sodobne
dramatike. Manjsi delez uprizorjenih ali prijavljenih
del je nastal v okviru snovalnega gledaliS$¢a, s éimer
se ponovno potrjuje specifiCen polozaj dramskega
besedila kot preseciS¢a med literaturo, drugimi
umetnostmi in gledali§éem. Med nominirana bese-
dila je Zirija uvrstila tri Ze uprizorjena besedila in
dve besedili, ki na svojo uprizoritev Se €akata.
Opazen je razmeroma visok delez komedijskih
besedil. Ceprav Se ne gre za koli¢inski presezek,
vedina komedij dosega visoko kakovostno raven.
Med nominiranimi besedili tako najdemo sodobno
pisano in uprizoritveno premisljeno »ljudsko igro«,
karnevalsko komedijo z aristofanovskim pridihom,
elemente absurdne komike pa zaznamo tudiv
besedilih, ki se zvrstno opredeljujejo kot drame.
Precej besedil na dobesedni ravni preizprasuje
moznosti angazmaija in upora v sistemu, ki kritiko
amortizira in nevtralizira. Nekatera izhajajo iz
univerzalnega oziroma globalnega okvira ter razvi-
jajo konceptualne in idejne resitve, ki so lahko prav
zaradi svoje teoretske narave radikalne. Druga
besedila konkretni, lokalno specifié¢ni problematiki
podeljujejo univerzalen pomen: pretresajo, ponuja-
jo malo upanja, a hkrati odpirajo vsaj prostor pre-
potrebnega poguma. Prav lokalizacija dramskih
fabul se kaze kot ena izrazitejSih znacCilnosti letos-
njega nabora. Ce se je dolgo zdelo, da sodobna
slovenska dramatika - zlasti v primerjavi z britan-
sko preteklih desetletij - redkeje izhaja iz specifi¢-
nosti lastnega okolja, Se posebej manjsih skupnosti
ter ruralnih ali primestnih prostoroy, je letos veliko
besedil umesc¢enih prav v takSne ambiente. V
najboljsih primerih ozji fokus pribliza tematiko in
like ter s tem poveca njihovo psiholosko globino in
recepcijsko dovzetnost. K prepriéljivosti dramskih
svetov pogosto prispevajo tudi premisljene dialek-
talne in pogovorne jezikovne izbire, ki lahko hkrati
delujejo kot pomemben generator komiénega
ucinka. Posebej izstopata besedili, ki ne izhajata le
iz jasno prepoznavnega okolja in problematike,
temvecd k snovi pristopata dokumentarno-razisko-
valno. Obe se umes¢&ata v mejni primorski prostor
ter zajemata daljSe ¢asovno obdobje 20. in 21.
stoletja, pri ¢emer gradivo Erpata iz pri€evan;j ljudi,
ki tam Zivijo ali so tam Ziveli, iz njihovih spominoy,
govorice in vsakdanjih izkuSenj. Besedili hkrati
demonstrirata diametralno nasprotni moznosti
umetniske predelave dokumentarnega gradiva: od

zivahne, mestoma karnevalsko razprte komedijske
transformacije kolektivhega spomina do pritajene-
ga, komaj zaznavnega dramskega toka, ki skozi
nizanje dogodkov evocira tihe prelome zgodovine v
intimnih zivljenjih ljudi, predvsem pa v skupnosti.

Vedina besedil je eksplicitno umesSéena v
sodobni druzbeni trenutek, velik delez pa se osre-
dinja prav na aktualne druzbene probleme. Ob tem
ostaja prisoten tudi - verjetno ze standardni - se-
gment intimnih dram, ki obravnavajo partnerske,
druzinske in druge medosebne relacije. Zirija
posebej poudarja kakovost, inovativnost in subtil-
nost teh besedil: naj gre za enodejanke ali komple-
ksno strukturirane dramske celote, najboljSim uspe
iz na videz nepomembnih vsakdanjosti zgraditi
celostno sliko bivanjskega sveta. Ob tem nevsiljivo
izriSejo vpetost intersubjektivnih razmerij v druzbe-
ni red ter razgalijo sistemske politicne in ideoloske
mehanizme; eno izmed besedil z intimno upodobi-
tvijo lezbi¢nega razmerja dodatno izostri vprasanja
druzbene normativnosti, vidnosti in pripadanja.

Nespregledijiva je tudi poudarjena prisotnost
zenskih likov. Avtorice in avtorji s perspektive
neko¢ podrejenih zenskih figur transformirajo
klasiéne fabule ali pa s sodobnimi, pogosto
resni€nimi zgodbami odpirajo nove interpretacije
mitoloskih heroinj.

Zenske, morda junakinje, morda Se ne, pa so
tudi povedini avtorice besedil, ki so tekmovale za
nagrado Zofke Kveder. Trinajst besedil so v veliki
vecini ustvarile Studentke Akademije za gledalisce,
radio, film in televizijo Univerze v Ljubljani. V delih
mladih dramati€ark in dramatikov se ob obravnavi
sodobnih bivanjskih in druzbenih problemov zrcali
tudi izrazita senzibilnost do preteklih druzbenih
travm - kot bi se skozi razumevanje preteklosti
soodali z lastno frustrirajo€o sedanjostjo in nego-
tovo prihodnostjo.

Letosnji nabor odpira tudi vprasanja razmerja
med dokumentarnim in fikcijskim, ki jih je ze
Aristotel v Poetiki obravnaval ob razliki med poezi-
jo in zgodovinopisjem. Nekatera besedila u€inku-
jejo, kot da so neposredno prepisana iz resni¢nega
zivljenja svojih avtoric in avtorjev; druga delujejo
kot dokument €asa in prostora; tretja bi to lahko
postala v drugacnih, bolj prizanesljivih svetovih; za
Cetrta pa si Zelimo, da jih ¢loveska telesa nikoli ne
bi izkusila. Kljub raznolikosti pristopov ostaja
mogocde pritrditi anti€ni presoji, da merilo umetni-
Ske vrednosti ni faktografska resni¢nost, temveé
spoznavna univerzalnost, torej nujnost in verje-
tnost nekega delovanja. V sodobnosti se sicer
pogajamo ze pri opredelitvi same resni¢nosti in
univerzalnosti, saj prepogosto presojamo iz lastnih
individualisti¢nih tezenj. NajboljSa besedila letos-
njega natedaja prav s preoblikovanjem empirié¢nih
podatkov v mimeti¢ne strukture razkrivajo druzbe-
ne in ekoloske zlome kot posledice ¢loveskega
delovanja. Obenem pa s humorjem ali prikazom
povezane skupnosti ohranjajo upanje za (gledali-
Sko) prihodnost.

Clani zirije
Maja Sorli
Petra Vidali
Dino Pesut



Katarina Morano in 2iga Divjak skupaj s strokovnima sodelavkama

Jasmino Jerant in Moniko Weiss:

Anhovo

Zasedba

Hela Beltram
Nace Korosec
Jasa Savnik
lvan Vastl

Rezija
Marusa Sirc

Dramaturgija
Manca Tea Devetak

Anhovo je dokumentarna drama, oblikovana po
lokalni zgodbi iz spodnje Soske doline, ki jo
zastrupljata azbest in sezigalnica odpadkov.
Zgodba ponuja razlicne zacetke, a mimo uvodne
izjave o omejitvi odgovornosti (angl. disclaimer)
ne moremo. Vse to je fikcija. PriCevanja, spomini,
dokumenti, statistike, medijska poro¢anja se
nalagajo drug na drugega, dokler ob&instvo ne
more vec¢ lo€iti zgodovine od sedanjosti.
Oblikovno dialogi niso razlo€eni od didaskalij,
vendar brez tezav prepoznamo protagoniste,

uni¢evanje, ki se ne zgodi v enem trenutku,
ampak se ponavlja v desetletjih. Avtorja ali pa
mogoce kar avtoriji (strokovni sodelavki in
umetniska ekipa) se z resnico igrajo zgolj na
zacetku v uvodni zavrnitvi odgovornosti, potem
pa prepricljivo, resnobno, tragi¢no, na trenutke
humorno nizajo prizore rasti, zanikanja,
sprenevedanja, (laznega) upanja, predvsem pa
obolevanja in umiranja. V zgodbi je malo
prostora za optimizem, slutimo pa lahko, da se je
nova doba zacela z rojstvom okoljevarstvenega
boja. Z zadnjo repliko Anhovo zacementira
prikaz toksi¢nih razmerij med pohlepnimi
posamezniki in skupnostjo, med politi¢no voljo
in strokovnimi odlo¢itvami, med dareZljivo
naravo in umrljivimi telesi. To pa ni ve¢ lokalna
zgodba, temved nadnacionalna tragedija, ki se
usede v pljuca.

Lina Akif:

Hudi& babi brusi jezik

épela Lovrec
Mila Persin
Ela Potoénik

Rezija
DZana Pori¢

Dramaturgija Laura Prajs

Mia Skomina Brina Rakun
Julija Soban

Zasedba Indija Stropnik

Hela Beltram Eneja Stemberger
Neza Dvorscéak Muhamed Kulauzovié
Ivona Furlan idr.

Hudi¢ babi brusi jezik se zaéne s Sepetom, ki
ponavlja besede srednjeveskega inkvizitorja
Heinricha Kramerja: vse se dogaja zaradi telesnega
pozelenja, ki je pri Zzenskah nenasitno. Iz tega
zgodovinskega obtozZujodega refrena se dramsko
besedilo Siri in preliva skozi fragmente, kolaze,
dokumente in elemente avtofikcije - od
seksualiziranih klepetov do poskusov pisanja novih

politi€nega trenutka, pri ¢emer razkriva
kontinuiteto nasilja nad Zenskim telesom in
glasom. Jezik drame je hkrati poeti€en in brutalen
ter se ne izogiba ironiji in humorju niti v
najtemnejsih trenutkih. Hudi¢ babi brusi jezik ni
rekonstrukcija zgodovine spolno pogojenega
nasilja, temve€ poskus seciranja sedanjosti skozi
zgodovino, v kateri se Earovnice — neposlusne
Zenske - kaznuje, sramoti in nadzira zaradi
njihove neodtujljive pravice do telesa, uzitka in
svobode. To je drama, ki ustvarja lasten,
brezkompromisen prostor svobode: klofuta
druzbi, institucijam in krutemu dediS¢inskemu
bremenu na$e civilizacije.

(Obrazlozitev Zirije)

negativce, sivo pokrajino in Soco, bistro héer
planin, ukro€eno v tovarniski dolini. Struktura
besedila je fragmentarna, ponavljajoca,
obsesivna, saj posnema dolgotrajno, sistemsko

Na dvoris¢e pada
nekaj, kar ni sneg

Besedilo Anhovo avtorjev Katari-
ne Morano in Zige Divjaka, ki je
nastalo v sodelovanju s strokovni-
ma sodelavkama Jasmino Jerant
in Moniko Weiss, usmerja pogled
v istoimensko vasico v idiliéni
zeleni Soski dolini, pri tem pa ves
Cas ostaja zvesto svojemu doku-
mentarnemu, nefikcijskemu
izhodis$¢u. Lepota naravnih dano-
sti Soske doline ni usla interesu
kapitala, ki v dolino, obljubljajo¢
tehnoloski napredek, pripelje
industrijo. V tamkajSnjem kame-
nju je bil namre¢ odkrit vsestran-
ski, trpezen, a za zdravje zelo
Skodljiv material - azbest, na
bregu Sode pa zraste tovarna
Salonit Anhovo, ki postane del
vsakdana prebivalcev. S tem se
zacne trajni boj med Zeljo po
dobicku in vse bolj ogrozenim
zdravjem krajanov.

Dramsko dogajanje se razte-
za skozi ve¢ desetletji. Kot vstop-

na to€ka v sicer fragmentirano
zgodovinsko ¢asovnico nastopi
pogled novo upokojenega delav-
ca cementarne Salonit Anhovo,
Dominika Medvescka, ki ob
jutraniji kavi opazuje svoj vrt,
pobeljen z necim, kar ni sneg.
Prasni delci uhajajo iz tovarne, se
sipajo na vrtove, delavci ne upo-
rabljajo ustrezne zasdite in az-
bestna vlakna se tako pocasi
zasajajo v pljuca.

Razdrobljena narativna linija
se kaze tudi na formalni zasnovi
besedila. V drami namre¢€ ni
»klasi€nih« oprijemljivih dramskih
likov, temvec se replike pojavijo
samostojno, brez oznacenega
govorca ali loCitve didaskalij. V
tem prepletu se nizajo prlcevanja
posameznikov, impresije, zgodo-
vinska, medicinska in statisti¢na
dejstva, izjave stroke ter udarni
slogani. Fragmenti se idejno
zdruzujejo v enoten glas, opozar-
jajo€ na leta, celo desetletja
sistemskih napak obratovanja
tovarne Salonit in zavradanja
odgovornosti. S ponavljanjem

(Obrazlozitev Zirije)

izbranih replik skozi celotno
besedilo je ustvarjena svojevrstna
poeti€nost, ki povezuje
veéplastne teme dramskega
besedila - od intimnih Zivljenjskih
izkusenj, vprasanj ¢lovekovega
poseganja v naravo in dinamike
lokalne skupnosti do igre mo¢i
industrijskih korporacij.

Dramsko besedilo Anhovo
tako razpre mnostvo vprasanj,
vendar nanja ne ponuja enoznag-
nega odgovora. Preprostih reSitev
ni, saj Anhovo s konkretnimi,
resni¢nimi dejstvi razkriva kom-
pleksnost obravnavane proble-
matike. Kljub temu kanéek upanja
nakaZze vseprisoten angazma
anhovske lokalne skupnosti v
njenem boju za moznost spre-
membe in prizadevanju za varno
zivljenjsko okolje.

Masa Mramor

epskih spevov - ter proizvaja poplave in pozare,
material za igro, situacijo in performans. Drama
nas popelje iz globin zasebnih spletnih predalnikov
(angl. inbox) prek bolniSnice in sodne dvorane, iz
intimnega v javno, skozi zgodovino do sodobnega

Analiza nasilja nad
zenskim telesom in
glasom

V dramskem besedilu Hudi¢
babi brusi jezik Lina Akif s
fragmentarno strukturo
vzpostavlja analizo nasilja nad
Zenskim telesom in glasom.
Nasilje je vseprisotno: v
OnlyFans chat-roomu, v
bolnisnici, v sodni dvorani.
Prezema tako zasebni kot javni
prostor. Vendar v ospredju ni
golo nasilje, temvec je kljucen
preplet, ki ga besedilo gradi med
nasiljem in telesnim uzitkom.
Avtorica preizprasuje
vprasanje konsenza, zlasti v
okviru dinamik BDSM, pri
¢emer pokaze, kako hitro se
lahko domnevno konsenzualni
odnosi prevesijo v zlorabo.
Element sramotenja, skupen
Stevilnim »nenormativnim«
spolnim praksam, razkrije kot
mehanizem nadzora. To

sodobno izkuSnjo poveze z
zgodovinskimi praksami
kaznovanja zensk, z javnimi
sramotenji in sezigi v 16. stoletju
na Slovenskem. Avtorica s tem
vzpostavi kontinuiteto med
preteklimi in sedanjimi oblikami
nadzora nad Zenskim telesom.

Ob vklju€evanju
raznovrstnega gradiva,
predvsem histori¢nih
dokumentov, pomemben
element dramskega besedila
predstavljajo tudi navedbe
Heinricha Kramerja,
srednjeveskega inkvizitorja in
enega kljuénih imen &arovniskih
procesov. Pojavljajo se v obliki
Sepeta. Kramer v delu Kladivo
Carovnic zensko pozelenje
oznaduje kot nevarno in
»nenasitno«, kot nekaj, kar mora
biti nadzorovano. Gre za odmev
patriarhalnega diskurza.
Sodobni obc¢utki sramu,
povezani z Zzenskim uzitkom, se
tako izkazejo kot globoko
zakoreninjeni v zgodovinskih
strukturah modi.

Govorne ploskve in polozaji,
ki jih povezuje avtori¢ina
angaziranost in na poseben
nacin poeti¢en, surov in ironi¢en
jezik, razkrivajo, kako se nasilje
preteklosti vedno znova obnavlja
v sedanjosti, ki Se vedno
nadzoruje in kaznuje zenski spol.

Mia Skomina



