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Porocilo strokovne Zirije za podelitev nagrade Slavka Gruma in nagrade za
mladega dramatika 2024

Slovenska dramatika v ocitnem trenutku sprememb

Kaj je vzrok postopnega upadanja Stevila dramskih besedil, ki prispejo na natecaj za nagrado Slavka
Gruma in nagrado za mladega dramatika? Zakaj dramatika postaja osebnoizpovedna gesta in zakaj ni vec
gledaliski komad? Katere teme zanimajo mlade avtorice in avtorje, katerih pisava prevladuje na
natecaju?

Strokovna zZirija, to pot mednarodnega znacaja, je ob branju spoznavala svetove, imaginarije in stalis¢a
najrazlicnejsih predpostavk. Ob natanénem branju se je izluscilo veliko misli, ki jih poskuSsamo strniti v
tem zapisu, ki spremlja na pot nominirana besedila in ki podaja oceno stanja na podrocju dramske
pisave v tem trenutku. Na zacetku ni odvec poudariti, da se ocenjuje najboljse glede na nabor oz. glede
na okoliscine. Izbor ni absoluten, je relativen, se pravi zgolj najboljSe izmed prispelega. Komisija torej ne
iSCe najboljsega slovenskega besedila, temve¢ dramatiko, ki je zmozna ucinkovito nagovoriti sedanji
trenutek.

Opazamo, da se koli¢ina besedil na natecaju postopno zmanjsSuje ali da njihovo Stevilo stagnira. Deloma
je vzrok za to vecje Stevilo natecajev v zadnjem letu (Shadow Pandemic na Borstnikovem srecaniju,
natec¢aj SNG Drama Ljubljana, bienalno Zlahtno komedijsko pero), morda pa je trend znanilec ¢esa
resnejSega. Kaj pa, Ce gre za nezaupanje do institucij ali pa je neuprizarjanje sodobne dramatike privedlo
do postopne apatije? Ali so, po drugi strani, samozaposleni avtorice in avtorji izérpani od tempa
produkcije, ki jih zasuva z vseh strani? Zakaj v uvodu omenjamo besedo mladi? Tudi na natecaj za
nagrado Slavka Gruma je prispelo ve¢ mladih besedil: mladih po dusi, formi in vsebini. Imata v
slovenskem gledaliskem prostoru, v katerem prevladuje snovalni nacin ustvarjanja in pisanja, dramska
avtorica in avtor sploh $e mo¢ besede? O¢itno je tudi kudkrikovsko geslo Ce nas ne boste uprizarjali, se
bomo pa sami izgubilo svoj zagon.

Ena od znacilnosti, ki druZi veliko koli¢ino besedil, je izrazita nedramskost, negledaliskost. Besedila
prehajajo v druge forme, bliZzajo se pripovedni prozi, osebnoizpovedni poeziji, vse manj je lastnosti, ki bi
jih definirale za dramske, in vse ve¢ je t. i. nedramske dramatike. Kot da se ne pise ve¢ za oder. Sibki ali
odsotni uprizoritveni potenciali so sicer izziv za reZiserke in reZiserje. Zelja po stali$¢u, razvoju lastne
misli poganja dramsko ustvarjalnost, jo oplaja in dela Zivo. Po drugi strani pa ti postopki povzrocijo
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hermeti¢nost, saj se pisava namesto odpiranja navzven zapira sama vse, je sama sebi dovolj. Zato se
sprasujemo, ali je osebnoizpovedna gesta zadosti, da se zgodi gledalis¢e, dogodek, zgodba, poanta —in
nenazadnje: krik po boljSem in pravi¢nejSem svetu. Po drugi strani pa se besedila ukvarjajo s
sodobnostjo, tem trenutkom, in spregovorijo o notranjih svetovih pisk in piscev. Tudi zato na tem mestu
posebej omenjamo besedili, ki ju sicer nismo nominirali: Bodi torej preklet z zemlje, ki je odprla svoja
usta Katje Gorecan in Avtoportret nevidne hise ali kako je pozvonilo, ko me ni bilo doma Ajde Pirtovsek,
ki vsako na izviren nacin slika krajine dusevnosti, odnos do ¢asa in ob¢utenje le-tega.

Dramska besedila, ki smo jih prejeli, so angaZirana in izkazujejo posebno obcutljivost za probleme
sodobnega casa. Avtorji se med drugim ukvarjajo s stanovanjsko problematiko, porastom mikrofasizmov
v druzbi, podnebno krizo, brezizhodnostjo liberalnega kapitalizma, krizo politi¢nih institucij, predvsem pa
z nasiljem, ki ga razumejo vecplastno. Besedila kaZejo, da se lahko nasilje pojavlja v razli¢nih oblikah —
kot latenten, strukturni pojav, pa tudi neposredno, v obliki fizi¢nih in spolnih napadov. Kot enega od
trendov opazamo izpisovanje druzinske zgodovine, ki se jo pogosto umesca v Sirsi druzbeni kontekst, kar
omogoca premislek o tem, kako slednji vpliva na medsebojne odnose med ljudmi. Zdi se, da se dramska
besedila tako vracajo k druzini kot eni od prevladujoéih tem, pri tem pa kot posebej dobrodoslo
opazamo, da se do teh vprasanj avtorji pogosto opredeljujejo s feministi¢ne perspektive, kar jim
omogoca vzpostavljanje kompleksnejSega odnosa. Kljub temu Se vedno marsikatero besedilo ostaja
ujeto v nekriticno ponavljanje in obnavljanje stereotipov, zaradi ¢esar deluje predvidljivo, predvsem pav
soglasju s prevladujocim, a pogosto problemati¢nim razumevanjem druzbe in posameznikov v njej. Tako
je npr. znacilno, da vecina besedil svoje situacije in odnose med liki Se vedno umesca v strogo zaprt
heteronormativni svet, Se vec: tega jemlje kot samoumevnega in ne razpira moznosti za druga¢ne nacine
in oblike bivanja.

Ob tem opaZamo, da avtorji svoje teme — tudi ali Se posebej takrat, ko so te izrazito potopljene v nas
historicni trenutek — Sirijo v metafizi¢ne svetove in se pri tem naslanjajo na bogato dediscino ljudske
mitologije, pri tem pa svoj jezik izrazito poetizirajo, kar jim omogoca vzpostavljanje zelo Zivega in
polnega imaginarija. Prav tako svoja besedila pogosto tkejo s pomocjo intertekstualnih referenc, kot
posebej ocitna se zdi predvsem prisotnost biblijskih tem in motivov, na ravni forme pa neredko fluidno
prehajajo med razliénimi mediji (zlasti med gledalis¢em, filmom in internetom), kar prepoznavamo kot
refleks na sodobno hipermediatizirano druzbo. Tako celo opazamo, da osrednja lastnost dramske pisave
iz nabora postaja filmska montaza. Na sploh je logika pripovedi bolj filmska kot gledaliska, kar
pripisujemo sugestivnosti drugih medijev in verjetno vedno krajsi kondiciji za pozornost.

Iv.

Na Zalost opazamo, da je veliko prijavljenih besedil ostalo na pol poti. Tako smo imeli pogosto obcutek,
da beremo prve verzije, ki Se niso povsem dodelane. Pri tem bi radi posebej opozorili na okolis¢ine, v
katerih vecina avtorjev pise svoja besedila. Prekarizirana narava njihovega dela in pomanjkanje
kontinuirane sistemske podpore namre¢ ne omogocata poglobljenega pisanja, postopnega razvijanja in
popravljanja besedila, po znanem nacelu writing is rewriting.
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V.

Slovenska dramatika ne izginja, je v ocitnem trenutku sprememb, iskanju novih jezikov, pogumnejsih
stalis¢. Postopoma mineva izrazit vpliv pisave Simone Semenic, ki je pomembno zaznamoval dramska
besedila zadnjih deset let in ve¢. Mladi val, ki je preplavil letosnji natecaj, si Zeli drugacnih, bolj odprtih
form, kar se kaZe z uporabo poezije (tudi formalno, vizualno), spodbuja, iS¢e nove gledaliske jezike za
nove nacine uprizarjanja. Mocan estetski in vsebinski moment je postdigitalni svet, ki bistveno doloca
naso civilizacijo, prepoznavamo ga tudi v spremenjenih nacinih komunikacije, pri katerih digitalne logike
ali reSitve prevzemajo osrednji nacin sporazumevanja. Avtobiografsko (tudi: prvoosebno) je vedno
predvsem v obcutljivosti za probleme sodobnega ¢asa, osebno pa je, kot vemo, vedno tudi politi¢no.

Ali komisija lahko zapige $e Zelje ob prazniku Tedna slovenske drame? Zelimo si pogumne, neposredne
dramatike, problemske in iskrene, ki bo Zelela priti iz glav, racunalnikov na odre razlicnih vrst in tezila k
soocenju z obcinstvom. In za uresnicitev te Zelje je odgovornost prav na vseh straneh.

Rok Andres
Miriam Kicinova
Jakob Ribic

NOMINIRANA BESEDILA

Nominirana besedila za nagrado Slavka Gruma

Marko Bratus, Haris Pasovi¢: NajboljSa evropska predstava

Dramsko besedilo Najboljsa evropska predstava se ocitno napaja pri dokumentarizmu, deluje kot
readymade besedilo zasedanja neke realne Zirije, satiricno ostri kulturno politiko (in politiko nasploh) ter
gledaliSkemu prostoru odstira moznost za samorefleksijo. Postopek dramske pisave je jasen: v
sartrovsko zaprti svet so postavljeni ¢lanice in ¢lani Zirije za evropsko gledalisko nagrado. Vsak od njih
profiliran, e ne Ze tipiziran, predstavlja prerez znacilnih osebnosti gledaliske sfere. Satiri¢cna
predpostavka zagotavlja, da je debata duhovita, prenapeta in tudi potencirana. Besedilo je lahko
predvidljivo, tudi zaradi ponavljajoCih se vzorcev obravnave in ocenjevanja, a ta strategija prispeva h
kriticnosti in pomaga, da koncni obrat izzveni veliko bolj resnobno. Nenazadnje to ni samo komad o
gledalis¢u, ampak tudi politicna parabola o usodi EU in drzav, ki se gibljejo v tej orbiti.
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Tjasa Mislej: Prva beseda je mama

Aktualnost besedila Prva beseda je mama je njegova tema. Ali teme. Epizodna zasnova je kolaz razli¢nih
enodejank na temo druzine, starSevstva, partnerskih odnosov, nasploh situacij, zapisanih v maniri
sodobnega realizma (ki ga dobro poznamo iz dramatike Katarine Morano). Prav ta epizodnost se izkaze
za kljuéno odliko besedila, saj prizore obdajajo veziva, medteksti, ki na razlicne nacine (od poeti¢nih do
informativnih) kontekstualizirajo zgodbe. Besedilo je tukaj in zdaj v vsej neposrednosti vsakdana, brez
izletov v metaforicnost, zato so tudi liki v njem verjetni in detajlno izpisani. Nenazadnje gre tudi za
trendovsko besedilo, v neslabsalnem pomenu, in se pridruzuje romanesknim predhodnicam Materinski

eve

zapostavljeno temo Zenske v sedanjem trenutku.

Daniel Day Skufca: Budnost zimskega jutra

Besedilo Budnost zimskega jutra je kompleksna druzinska saga, pravzaprav mitoloska epopeja, v kateri
spremljamo vec generacij, zaznamovanih z neizprosno krutostjo zgodovine, ki postopoma pronica v
intimne odnose in jih spreminja v surova medsebojna razmerja. Postavljeni smo v izrazito patriarhalen
svet, pravzaprav v svet moskega nasilja, ki prevladuje tako v najmanjsih druzbenih celicah (v druZini) kot
v druzbi na splo$no. DruZinsko dinamiko doloca oblastna in avtoritarna figura starega oceta, druzbeno
pa vojna kot nenehno, permanentno zgodovinsko stanje. Na ta nacin avtor druZinsko zgodbo umesca na
SirSe druzbeno ozadje, pri tem pa postopoma in pocasi plasti epizode iz njenih razliénih obdobij,
polagoma plete niti razli¢nih ¢asov, ki se prelivajo drug v drugega, v€asih pa potekajo celo isto¢asno.
Tako se kaZe, kako ena generacija odpira rane drugi, Se vec: kako s svojimi bole¢inami, strahovi in
travmami preteklost vztraja v sedanjosti, vendar pa se z rojstvom otroka ob koncu besedila morda rojeva
tudi upanje po drugacni (boljsi) prihodnosti. Besedilo odlikuje zlasti slog — zdi se, da se vpisuje v bogato
tradicijo poeti¢ne drame — in vkljucevanje ljudskih motivov, s pomocjo katerih avtor razpira vprasanja
tujosti med ljudmi. Poezija v prepletu z mitoloskimi, ljudskimi, nemara celo kar pravlji¢cnimi motivi tako
razpira Sirok in bogat imaginarij, ki v cutno tkivo besedila ucinkovito vpenja intenzivno obcutje zime in
hladu, ki v prevladujoci meri doloca tudi odnose med ljudmi.

Iza Strehar: Nezakonske matere

Dramsko besedilo Nezakonske matere ni samo pogled na druZinske odnose, kot se spreminjajo v 20. in
21. stoletju, ampak je predvsem drama o odnosu do materinstva, opredelitev do pomena, kaj sploh je
biti mati, kakSno moc in silo potrebujejo Zenske, ki se v zgodovinski perspektivi borijo za materinstvo,
kak$ne so njihove pravice, in to ne glede na leto, v katerem smo: 1940 ali 2000 ali ... Nove in drugacne so
zgolj okolis¢ine, ki se pojavljajo in s katerimi je nujno treba racunati. Nezakonske matere je tudi pogled v
zgodovino, potovanje do notranjih stanj Zenske v okolis¢inah vojne, pritiska, zlorabe. Struktura drame
uporablja jezik filma, ki vnasa dinamiko, hitre spremembe kraja in ¢asa, hkrati pa igra rafinirano gradira
tudi s presenecenjem. Avtorica je ustvarila razlicne like mater v eni druZini ali rodbini; to so liki z globino,
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v kateri se pojavlja grenkoba poslanstva, ki so si ga izbrale za vse Zivljenje. Igre ni strah obravnavati
mucnih tem, za katerimi je Cutiti neZnost, mestoma pa tudi humor, ki je pokazatelj zrelosti avtorice in
njenega besedila. Lahkotnost, s katero se premikamo med dekadami, med zgodovinskimi dejstvi in
dogodki, modernostjo in preteklostjo, se pred bralcem odpira kot prava arheoloska detektivka.

*

Nominirana besedila za nagrado za mladega dramatika
Jaka Smerkolj Simoneti: Mimobeznice

Formalno dovrseno besedilo za izhodisce izbere mrezo melodramskih odnosov, ki jih ostri z natancnim
prepletanjem razlicnih zgodb. Strategija ¢asovne zanke, ki s prepletanjem casov, dialogov in situacij
ustvari nadcasovnost, je lahko razumljena kot odslikava podzavesti. MimobeZnice so eno redkih besedil,
ki ne pristaja na striktno heteronormativni tip druzine, posebej intrigira lik Mikija, Cigar recepcija je
popolnoma prepuscena bralcu. Zelo konkretnemu imaginariju se pridruzuje metafizi¢na raven, ki le Se
smiselno dopolni izbrano formo. Sprva realisti¢ni svet zacne postopoma dobivati nove pomene, besedilo
spretno, a za bralca zahtevno, potuje po asociacijah in ustvarja fresko dusevnosti. Hkrati pa so liki
pristno ¢loveski, sodobno dvomeci in — moralistiénim nastavkom navkljub — uspesno igrajo svojo igro. In
tudi zato nenadni izlet na severni pol izzveni kot metafizi¢na streznitev.

Brina Jencek: Grem gres greva pljusk 2 young 4 4ever EJIA HAABOP flA CE U3/1YTIAME strah me je
prevelikih oci in premajhnih medvedov bliZzamo se koncni postaji prosim izstopite pogoltnila sem te in
izpljunila rahlo preZvecenega

GledaliSko besedilo nas postavlja v rambertovski svet mladega para, ki skozi rahlo melodramske vijuge
premisljuje o svojem odnosu — Se bolj pa o svoji prihodnosti. A besedilo se zaveda, da se odnosi ne
vzpostavljajo v praznem prostoru, pac¢ pa so umesceni v druzbeni kontekst, ki jih tudi temeljno
determinira; tako avtorica iz obmocja intimnega postopoma prehaja v kritiko sodobnega sveta,
»kapitalisticnega realizma« (Mark Fisher). Zanj so znacilni prekarnost, mobilnost in zahteva po
fleksibilnosti — in tako tudi oba protagonista Zivita »od projekta do projekta, preZivljati se morata s
Stevilnimi dodatnimi zaposlitvami (npr. z dostavljanjem hrane), predvsem pa sta razpeta med svojim
domacim krajem in »globalnim severom«, domnevno obljubljeno deZelo, v kateri pa se, ko si enkrat tam,
izkaze, da ni ni¢ manj izkoris¢anja ter ekonomske in socialne ranljivosti. Besedilo je tako izrazito
sodobno, predvsem pa se postavlja na staliS¢e mlade generacije in kaze na njene stiske, ki so sicer
posledica SirSega druzbenega sistema, vendar pa se prej ali slej prenesejo tudi v medsebojne (intimne)
odnose.
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Tilen Oblak: Cisto pravi decek

Ce v gledali¢u obstaja nekaj takega, kar je bil neko¢ punk, potem je besedilo Cisto pravi decek
interesanten, inteligenten, a svoboden punk. Osnovna shema potovanja skozi vsebino pravljic, kot so
Pepelka, Rdeca kapica ter Janko in Metka, obravnava najbolj pomembne teme sodobne skupnosti. Ne
gre zgolj za demitizacijo, ampak tudi za vzpostavljanje novih pogledov na tragedije sodobnosti, vendar
spet ne le na nacin nastevanja sodobnih nemoralnosti, kot so zloraba otrok, jemanje drog, posilstva
(zensk) in vsesplosna nemoc. Igra je vseskozi povezana tudi z iskanjem in vzpostavljanjem lastne
identitete. Mali decek isce realno, telesno Zivljenje, iS¢e pravico kot nov, iniciacijski ritual, ki iz lesa
ustvari ¢loveka. Poleg tega se avtor problemsko inovativno igra s formo besedila, ki je gibka, sveza in
»mlada« po dusi. Formalna sprememba besedila je izrazita. Deluje s sodobnim jezikom emotikonov in
sporocil, z jezikom stripa, zelo pomembna pa je tudi likovnost besedila. Liki uporabljajo razlicne oblike
komunikacije: beremo npr. avtorske didaskalije, ki postajajo lik, spreminja se pozicija pripovedovalca,
avtorja in osrednje osebe. In navsezadnje: kdo je sploh bralec, kdo je lik in kje je meja med njima.
Formalni eksperiment je tu enakovreden vsebini, a hkrati vzpostavlja bogat gledaliski jezik, ki odpira
nova vprasanja tako potencialnemu ustvarjalcu kot tudi gledaliskemu odru na splosno.



